Las ideas base para este Tercer Congreso sobre el Support/Surface de acontecer o
de epifania de la obra de arte (en la Naturaleza) se ha elaborado persiguiendo un
marcado caracter multidisciplinar. No sélo estamos tratando aspectos del soporte
en la escultura y en el dibujo o papel, como base de cualquier design, como hemos
realizado en investigaciones anteriores, sino que estamos contemplando con prio-
ridad la transversalidad en varias disciplinas como historia, arte, estética, derecho,
antropologia, arquitectura, poética, etc. Entendiendo necesario el conocimiento, la
experimentacion y la reflexion en todas y cada una de ellas, para que los partici-
pantes en el congreso adquieran una formacion completa acorde con el multicultu-
ralismo, la globalizacion, es decir, con el dia a dia que la sociedad actual conforma.

Partimos de la idea ya formulada anteriormente, en el Segundo Congreso, de que
la inteligibilidad del paisaje no sélo depende del desarrollo de las artes sino también
de la situacion sociocultural en la que se aprecia. La percepcion del paisaje esta
condicionada por una percepcion total sobre la vida. No sélo el paisaje pintado (el
de la pintura clasica) es fruto de una determinada visién de una época sino incluso
lo que llamamos paisaje vivo.

El impacto del paisaje en la escultura abstracta del siglo XX lleva tres direcciones:
del monumento hacia el paisaje en Brancusi, del cuerpo humano hacia el paisaje
en Bourdelle y Maillol y (luego en William Tucker o Magdalena Abakanovich), o del
paisaje hacia la escultura en Lipchitz y Picasso y después en Barbara Hepworth.

Pensamos que el sentido de monumentalidad escultérica de ciertas formaciones de
la naturaleza aparece primero en Picasso, en sus cuadernos de dibujos de Dinard
de 1928 y un poco antes en 1926 en pequefias esculturas de Jacques Lipchitz.
Este influido por el paisaje de Ploumanac’h, describe asi estas rocas en su My Life
in Sculpture (Nueva York 1972), piezas que son “sostenidas en un delicado equili-
brio”. En Ploumanac’h, las formas de las rocas frente al mar, apiladas las inmensas
piedras unas sobre otras, erosionadas por el agua y por el viento, dan la impresion
de que se mantienen en un equilibrio impensable, precario pero, a la vez firme. Di-
nard, Ploumanac’h, piedras graniticas, cerca de Trébeurden en el norte de Bretaria,
Locmariaquer, cerca del conjunto megalitico de Carnac, son los “old haunts” de la
memoria visual de los artistas que, en estos afos treinta, comienzan una revision
del sentido del concepto de vanguardia y, a la vez, una sintesis de todas esas rup-
turas con la tradicion.

Pasada la fuerza febril de los “movimientos modernos” como el cubismo o los cons-
tructivismos de todo tipo, asi como las experiencias formalistas de Kandinsky y de
la Bauhaus, la sintesis postcubista utilizara todas estas conquistas formales mez-
cléndolas con las experiencias mas literarias o fantasticas de los surrealistas, o con
la mirada al paisaje esculpido previo a la Edad del Bronce y particularmente de las
instalaciones megaliticas, tanto en Inglaterra como en la Bretafia francesa. Sobre
todo con una nueva conciencia del paisaje.

Los paisajes -nuestra apreciacion del mundo natural y nuestro respeto- son cultura
antes de que sean naturaleza. Desde este Congreso de Investigacion debemos
ayudar a ver la naturaleza intervenida por el hombre con gusto y sin prejuicios de
fundamentalismos. Por ello se analizaran artistas y formas de pensar que se han
preocupado por el territorio en los siglos XX y XXI pero también aquellos contempo-
raneos que los han recogido en su Pintura.

Para que este Congreso sea coherente y factible con las necesidades de la sociedad
a la que servimos se ha tenido en cuenta la necesaria sensibilizacion por la trans-
formacion del Territorio y Paisaje, la intervencion ambiental de la escultura desde
el propio cuerpo como el americano Charles Simonds, a las ruinas en bloques de
columnas (dibujadas) de Elisabeth Scherffig en la Venaria Reale de Turin o al cine de
Davis Mauas sobre el recorrido final de Walter Benjamin en Port Nou y el memorial
de Dani Karavan.

Kosme de Barafiano

CHARLES SIMONDS

(New York 1945) estudi6 en la University of California at Berkeley y se licencid
por Rutgers University. Formd parte, junto con Gordon Matta-Clark, de la inquieta
comunidad artistica que pobld el Soho neoyorquino durante los afios setenta, y
de cuyo impulso de conciencia social y actuacion independiente en la calle que-
dan los videos Birth de 1970 y Landscape/Body/Dwelling de 1973 o Body Earth
de 1974. Sus pequefias edificaciones en arcilla estan en diversas ciudades del
mundo, New York, Shangai, Seul, Denver, Paris, Berlin, Dublin, Valencia, etc. Su
obra esta presente en museos como el Guggenheim y el Whitney de New York,
Dumbarton Oaks y el Hirschhorn Museum de Washington, el Centre Pompidou y
el Jeu de Paume de Paris, el Architekturmuseum de Basilea o la National Gallerie
de Berlin.

Arte y Territorio. Little People

Simonds comenzd su carrera a finales de los 60 produciendo pequefias ciudades
de arquitectura inmemorial en su propio cuerpo, ligando las categorias de sujeto
y entorno, fundiendo ambas en un mismo paisaje del que el sujeto es parte (del
que nace) y que, a su vez, estd compuesto por el mismo sujeto, por un cuerpo
que deviene paisaje. Estas miniaturas o dwelling (moradas) eran delicadamente
construidas con diminutos ladrillos de arcilla sin cocer y escondidas en huecos en
las paredes de viejos edificios y solares del Lower East Side destinados a la de-
molicidn o en el propio museo Whitney. Estas moradas son el Unico rastro visible
de la existencia de una civilizacién de némadas, los “Little People”. Después ha
construido la serie de Torres y Paisajes, como la que presentd en la Documenta
de Kassel de 1977, que ocupaba una superficie de 25 metros cuadrados. Simonds
somete sus obras a la caducidad que el tiempo y el destino quiera darles, redefi-
niendo el concepto de habitat y los planteamientos expositivos y comerciales de
la obra de arte.

SANTIAGO MIRANDA

(Sevilla 1947) licenciado por la Escuela de Artes Aplicadas de Sevilla, Miranda
se establece en Milan en 1971 donde funda en 1976 el Studio King-Miranda As-
sociati. Es profesor del Politécnico de Milan y miembro del Comité Cientifico del
Instituto Europeo de Disefio de Madrid y de la Universidad Pablo de Olavide de
Sevilla. En 1989 recibio el Premio Nacional de Disefio del Ministerio de Industria.
Sin duda, es el disefiador mas internacional de Espafia. Ha recibido el IF Product
Design Award en el afio 2011. www.kingmiranda.com

Disefio y Paisaje

La profesion del disefiador industrial es una profesion con responsabilidad social,
econdmica y medioambiental. La sociedad a la que da servicio se ha dado cuenta
de lo absurdo del consumir sin freno, del usar vy tirar, y la industria ademas tam-
poco puede seguir el ritmo: “La crisis y la situacion de maximo desperdicio, nos da
material de trabajo para usar y reutilizar (...) debemos dejar de ser el disefiador
cirujano plastico y pasar a ser neurocirujanos (...). El disefio no es entelequia, no
es arte, es un servicio”, sefiala Miranda. Es necesario el cambio en la concepcion
de los proyectos, instaurar una economia glocal con consumidores y produccion
local, con una mayor conciencia en el uso del medio. El fotdgrafo Andrea Zani
ha realizado la publicidad de los disefios de lamparas de Miranda y King de esta
manera:"decidi fotografiar las lamparas en un ambiente natural, donde nunca
puede existir, asi que me las llevé a los montes Apeninos. Parecia que habian
nacido para estar alli”.

ELISABETH SCHERFFIG

(Dusseldorf 1948), reside en Milan desde 1970. Con exposiciones desde 1973 en
los Ultimos afios sus dibujos se han presentado también en instalaciones como
Polemos. The work of Art between Conflict and Resolution en el Forte de Gavi
en Alessandria en el 2006 o Quatro Colonne en la saletta Reale della Stazione en
Monza o la exposicion en Nueva York Over under sideways down. Entre sus publi-
caciones destaca Territori incerti Milan 2002, y Quasi un paesaggio Como 2003 y
La brocca rotta Verona 2007. Ha estado presente en la actual Bienal de Venecia
con su instalacion Transparenze/Transparencies.
www.faggionato.com/artists/elisabethscherffig/index.html?view=bio

De Almost a Landscape a Transparencies

El examen de la naturaleza que hace el dibujo de gran formato de Scherffig no
se basa en las construcciones geoldgicas o en los fenomenos atmosféricos sino el
entorno urbano. Elabora y transfigura el paisaje urbano, el analisis de los mate-
riales y estructuras de construccion, las formas de los anclajes y mallas de hierro
en el hormigdén armado en una imagineria personal. Su vision se centra en la
decadencia de los materiales de construccion actuales y en su reconfiguracion
en una nueva imagen, la de su dibujo. Scherffig no hace patologia de la ruina
de las calles o de las obras en construccion aunque el espectador al ver esas
imagenes probablemente tiende a pensar en patologia de la ciudad. Estas vedute
se aparecen como restos cancerigenos, pero la mirada de la artista no analiza,
solo describe o muestra la ruina como algo organico. Scherffig dibuja aquello que
vive el mundo del hormigdn o del metal y que crece en su abandono. Patenta un
organicismo de lo destruido o de lo abandonado. Como ha sefialado Anna Pryer
sus dibujos son la manifestacion de “being present in the moment”.

ELOISA GARCIA MORENO

Licenciada en Geografia e Historia por la Universitat de Valencia, ocupa en la ac-
tualidad el puesto de Jefa de la Biblioteca y Centro de Documentacion del IVAM.
Ha colaborado en diferentes publicaciones y revistas relacionadas con el dmbito
de la documentacion artistica, como por ejemplo, “Los carteles del IVAM’ (2002)
0 “Los servicios de informacion y documentacion en el marco de la cultura y del
arte contemporaneo” (2008).

Tratamiento documental de las intervenciones artisticas en el paisaje
En las manifestaciones artisticas fundamentalmente ligadas a la creacion concep-
tual se produce una evolucién clara hacia producciones de una enorme comple-
jidad y versatilidad. La obra adquiere mdltiples facetas y formas, y sus procesos
y materiales se diversifican formando una propuesta que incluye el propio objeto
pero también una amplia gama de documentacion que gira alrededor de la mis-
ma. Son los escritos de los artistas, las fotografias de los procesos, los dibujos
preparatorios... Pero sin duda, cuando se hace referencia a las intervenciones en
el paisaje, los procesos creativos son todavia mucho mas imprevisibles al estar
ligados a espacios naturales donde la presencia fisica de la creacion no siempre
responde a los canones habituales.

Todo ello lleva a algunos tedricos a hablar de la existencia de un arte documental
y que en realidad hace referencia al conjunto de materiales que mas allé de do-
cumentar la obra de arte, forman parte indivisible de ella. Es este aspecto el que
ella pretende desarrollar aqui, sobre todo en la medida en que todo este conjunto
documental se integra en las instituciones una vez la obra de arte se incorpora
a sus colecciones.

JOSEP SALVADOR

(Valencia 1962) es Conservador del Institut Valencia d’Art Modern desde sus co-
mienzos. Ha sido miembro del comité de redaccion de la revista de arte Redill y de
la revista Kalias. Ha comisariado numerosas exposiciones centradas en diferentes
campos del arte moderno y contemporaneo tanto en el IVAM como en otros mu-
seos internacionales: Joan Brossa. Poesia visual, Hendrik Nicolaas Werkman.Obra
impresa 1923-1944, Boix-Heras-Armengol, Tony Smith, Dani Karavan, Hannsjorg
Voth. Ha publicado ensayos sobre estos y otros artistas en catalogos de museos
y revistas especializadas. Ha participado en diversos seminarios y debates sobre
museos de arte contemporaneo celebrados en centros como el CAPC Burdeos,
Universidad del Pais Vasco, Universidad Complutense de Madrid y Universidad
Politécnica de Valencia.

La construccion del paisaje en el arte contemporaneo: modelos de per-
cibir y vivir en nuestro entorno

El término /and art va estrechamente unido a las manifestaciones mas ambiciosas
del arte contemporaneo. Este conjunto de propuestas surgidas al aire libre a
finales de los afios sesenta planteaban “la desmaterializacion del objeto artistico”
y surgieron como expresion de la desilusion frente al mercado imperante del arte.
Lo que determina el caracter de esta tendencia es su concepto del arte como
experiencia y sus reflexiones en torno al espacio y al tiempo. La importancia y
trascendencia de los artistas que han desarrollado su trabajo bajo estas premisas
estan en la base de numerosas iniciativas publicas y privadas que promueven una
experiencia artistica anclada en valores, ideas y sentimientos humanos.

DAVID MAUAS

(Buenos Aires 1968), Director de cine, es licenciado en Bellas Artes por la Aca-
demia de Arte y Disefio Bezalel (Jerusalén), donde se especializa en el campo de
la fotografia. Su primer documental es un cortometraje titulado Historias de un
librero (Espafia, 2000), que recibe el Premio al “Mejor Documental Creativo” en
el Festival de Creacion Audiovisual de Navarra. En el afio 2005 presenta Quién
mato a Walter Benjamin..., y en el 2011 Goya, el secreto de la sombra, segundo
largometraje documental. Este film, recientemente estrenado en el Museo del
Prado, propone “un recorrido goyesco y contemporaneo por el mundo del arte y
el universo de Goya, por su extraordinaria leyenda...”, y cuenta con el apoyo de la
Casa de Velazquez, producido por Benecé y Milagros Producciones, y coproduc-
cion de Televisié de Catalunya con participacion del ICIC.

Quien maté a Walter Benjamin...

En el afio 2005 se estrena Quién maté a Walter Benjamin..., un largometra-
je documental, resultado de cuatro afios de investigacion en Espafia, Francia,
Alemania, Israel, Estados Unidos y Reino Unido. Ha recibido el reconocimiento
del European Association for Jewish Culture por este trabajo, como también un
artist fellowship residence de la Academia de las Artes de Colonia (KHM). Quién
mato Walter Benjamin... es, segin palabras del mismo director, “un film que,
anteponiendo un interrogante como si de aquel ‘cepillo a contrapelo de la historia’
se tratase, propone una construccion benjaminiana sobre la misma muerte del
pensador, articulando en su propia narrativa los problemas derivados del discurso
histdrico y su construccion”.

(www.whokilledwalterbenjamin.com)
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Lunes 21 FUNDACION CANADA BLANCH, VALENCIA.
Inauguracion del 3¢" Congreso.
Presentacion Juan LOPEZ TRIGO [Presidente]
19:00 Arte y Territorio. Charles SIMONDS
[Artista, Premio Guggenheim 1980]
Viernes 25 Preside la jornada:
Pilar ESCANERO [Profesora Titular UMH]
10:00  Presentacion del congreso.
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Simonds: territorios poéticos.
Kosme de BARANANO [Catedrético de Historia del Arte]

Una aproximacion a mi trabajo como escultor: Arte y
Territorio. Little People. Charles SIMONDS
[Artista, Premio Guggenheim 1980]

Pausa

La construccion del paisaje en el arte contempora-
neo: modelos de percibir y vivir en nuestro entorno.
Josep SALVADOR [conservador Escultura del IVAM]

Cai Guo-Qiang: travesias hacia territorios sin limites.
Marta BLAVIA [Investigadora UPV]

El paisaje en la obra de un artista aleman que vive
en Espafna,; Eberhard Schiotter.

Pilar ESCANERO DE MIGUEL [Profesora Titular UMH]
Pausa

La casa de Curzio Malaparte en Punta “"Massullo”;
isla de Capri. Francisco José LLINARES [Arquitecto]

Passatges. El trazo y el tiempo.
Francisco PEREZ PORCELL [Profesor E.M., Antropdlogo]

Dani Karavan, el arte por la paz, el humanismo y la
memoria. Josep SEMPERE I SOLER [Investigador UMH]

Pausa
Proyeccion: Quién mato a Walter Benjamin...
(Espafia/Holanda/Alemania, 2005, 73 min.) David MAUAS

[Director de Cinematografia

Coloquio sobre W. Benjamin, Port Bou y la instalacion
de Dani Karavan.

Sabado 26 Preside la jornada:
Alfonso SANCHEZ LUNA [Profesor Titular UMH]
10:00 De Almost a Landscape a Transparencies.
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Elisabeth SHERFFIG
[Artista, Duisseldorf , Milan]

Disefio y Paisaje.
Santiago MIRANDA [Disefador Milan, Italia]

Tratamiento documental de las intervenciones
artisticas en el paisaje.

Eloisa GARCIA MORENO
[Jefe del Centro de Documentacion y Biblioteca del IVAM]

Paisajes Teldricos.
Alfonso SANCHEZ LUNA [Profesor Titular UMH]

Clausura de la mafana con la intervencién musical,
Paisajes de Luz. Grupo Paragant.
Voz Carolina ANDRADA

Pausa

El dibujo como recreacion poética de la naturaleza.
El paisaje interior.
Joan LLOBELL [Profesor Titular UMH]

De Gustav Carus a Piet Mondrian.
Carolina ANDRADA [Artista]

En un lugar en el que el Cielo y la Tierra se
encuentran. los skyspaces de James Turrell.
J. SANCHEZ SEGOVIA [FpU Ministerio de Educacién. UMH]

Actitudes pictdricas en el Paisaje Urbano.
Lednidas SPINELLI [Becario Vali+d, Conselleria de Educacion
de la Comunidad Valenciana. UMH]

New folder /maps/. Representaciones cartograficas
vinculadas a data sets.

Antonio BAREA

[Becario Artes Plasticas Gobierno de La Rioja]

Alfredo Ruiz Ferrer. Rectangulo Horizontal Rojo.
Vision efimero-fallera.
Javier RIBERA [Artista y Comisario de Exposiciones]

Clausura y resumen del Congreso:
Pilar ESCANERO DE MIGUEL
Alfonso SANCHEZ LUNA

Presidente Kosme de Baranano
21.25. 26 noviembre 2011
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